
سينما

محمد بنعزيز

ــت »نــتــفــلــيــكــس« قــبــر الــزعــيــم 
َ

نــبــش
المـــؤسّـــس لإمــبــراطــوريــة الــشــمــس، 
ــة الــرســمــيــة  ــ ــروايــ ــ ــكّـــك فــــي الــ ـــشـ

ُ
ــت لـ

ــدة والــــــواضــــــحــــــة والمـــــــــكـــــــــرّرة لـــنـــشـــأة  ــ ــيـ ــ ــجـ ــ المـ
إمـــبـــراطـــوريـــة الـــصـــن، فـــي »أســــــرار مــحــاربــي 
 Mysteries Of The Terracotta( تــيــراكــوتــا 
توفل.  لجيمس   )2024 )وثائقي،   »)Warriors
الصيني  التاريخ  كتابة  الأركيولوجيا  تعيد 
وعظام  المطهوّ  وبالطن  المدفونة،  بالوثائق 
ــرة. يـــــــروي الــــطــــن والــــخــــشــــب والـــفـــحـــم  ــبــ ــقــ المــ
والبرونز والعظام سيرة إمبراطور ظالم، أرغم 
ده. 

ّ
700 ألف سجن على بناء مدفن فخم يُخل

كلفة  كما  الحياة،  كلفة  من  أعلى  الدفن  كلفة 
بناء الأهرامات. يروي الطن والعظام وقائع 
»أســـرار مقبرة سقارة  في  كما  التاريخ،  فجر 
)وثائقي،   »)Secrets Of The Saqqara Tomb(
عن  المقابر  تكشفه  ما  نفسه.  للمخرج   )2020

الشعوب أوثق مما يرويه المؤرّخون.
صــنــع الــســجــنــاء الـــكـــادحـــون مــجــداً عسكرياً 
المطهو.  بالطن  إمبراطوري منحوت  بحرس 
ل النحت 

ّ
حت الجنود بدلًا من رسمهم. يمث

ُ
ن

تــجــســيــمــاً لــلــجــانــب الــجــمــالــي لمــشــهــد الــبــاط 

حت الجنود بمحاكاة تبلغ حدّ 
ُ
بعد المــوت. ن

م سقف  ح. صُمِّ
ّ
سط

ُ
التطابق. النحت نقيض الم

القبر الــواســع ليشبه ســمــاء الــلــيــل. بــذلــك، تمّ 
تجسيم الهوس الإمبراطوري بالمجد. لضمان 
ــور مــــن اســـتـــخـــدام  ــراطــ ــبــ الـــخـــلـــود، أكْــــثــــرَ الإمــ
بعيداً  التاريخ، مات  فقتله. لسخرية  الزئبق، 
قلت جثته وسط السمك 

ُ
عن قبره الجاهز، فن

ــه 
ّ
أذل ل. 

ّ
المتحل الجسم  رائــحــة  ن لإخــفــاء 

ّ
المتعف

ى 
ّ
ــه تخف

ّ
 قــارون الــذي يُــروى أن

ّ
المــوت، كما أذل

فــي جـــوف حــصــان مــيــت كــي لا يُــدركــه المـــوت، 
فأدركه، وانتشرت رائحة الحكاية.

تراجع الخوف من الموت في العصر الحديث، 
يهتمّ  لــذا، لا  التغذية.  ن  الطبّ وتحسُّ بفضل 
ــاره. غــلــب حـــبّ الحياة  أحـــدٌ بــمــراســم دفـــن جــ
على الخوف من الموت، فتراجع تأثير الكهنة، 
، لآلاف 

ْ
ــتـــع والـــتـــســـلـــيـــة. لــــكــــن ــثـــر تــــجّــــار المـ وكـ

ــم الـــدفـــن قيمة  الــســنــن، كـــان لــلــمــوت ومـــراسـ
كــبــيــرة فــي الــثــقــافــات. يظهر ذلـــك فــي »كــتــاب 
ــوات«  المـــوتـــى« الــفــرعــونــي، و»مــســامــرات الأمــ

الإغريقي، و»أهوال القبور« العربية.
الصيني  التاريخ  كتابة  الأركيولوجيا  تعيد 
ــقــى حقيقية. وجـــد عــلــمــاء الآثـــار 

ُ
بــنــاء عــلــى ل

ــة 
ّ
أدل والعظام  والبرونز  والخشب  الطن  في 

موثوق بها لسرد ما جرى وتفسيره. يكشف 
يكذب  كما  تكذب  المــوتــى لا   عظام 

ّ
أن البحث 

حقيقة  الكالسيوم  نقص  يكشف  المــؤرّخــون. 
عظام الكادحن. في الأبحاث الأركيولوجية، 
مات  الطبية،  بالتكنولوجيا  تستعن  الــتــي 
 الـ30، ومات الأسياد بعد الـ60.

ّ
الخدم في سن

ة 
ّ
يفيد منهج البحث الجنائي في كشف الأدل

الميدانية، كما في فيلم بوليسي. العظم وثيقة 
ــخــبــر، بــفــضــل كــيــمــيــاء الــكــاربــون 

ُ
صـــادقـــة ت

ــادم والإمــــبــــراطــــور  ــخــ ــعّ، عــــن عُــــمــــري الــ ــ ــــشـ ـ
ُ
الم

أمْ  لــهــمــا: أمستقيمٌ  الــفــقــري  الــعــمــود  وشــكــل 
مُقوّس، مع فرط طول زمن الانحناء للكدح. 

يــرقــد المــوتــى إلــى جــانــب الأوانــــي. لـــذا، تأتي 
المــدافــن.  فــي  الأثــريــة  المقتنيات  الحقائق مــن 
ــــي هـــوس  ــــوجـ ــــولـ ــيـ ــ يـــعـــكـــس الـــتـــنـــقـــيـــب الأركـ
العلمية،  ة 

ّ
الشعوب بمعرفة ماضيها بالأدل

ــر  ــكّ وحــــــرب الايـــديـــولـــوجـــيـــات دمّــ الــــشــ  
ّ
لأن

ــســة.  ــؤسِّ
ُ
مــصــداقــيــة الـــروايـــات الــطــهــرانــيــة الم

ــيــــس الـــســـيـــاســـي،  ــتــــأســ ــبــــت روايــــــــــــات الــ ــتــ ــ كُ
انتقائية  ها 

ّ
إن إذاً،   .

ً
رة

ّ
متأخ الديني،  وحتى 

 
َ
 المــعــرفــة الــتــاريــخ

ُ
ومـــؤدلـــجـــة. تــضــع نــظــريــة

تجريبياً،  منهجاً  وتــســتــخــدم  مــخــتــبــر،  فــي 
وتـــفـــحـــص الـــعـــظـــام لمـــعـــرفـــة نـــــوع الــتــغــذيــة 

الحاضر.  لفهم  المــاضــي  ح  يُــشــرَّ ونواقصها. 
يــصــيــر المــــاضــــي المــنــتــهــي مـــصـــدر فـــخـــر أو 
ــار. هـــذا الــوثــائــقــي يــخــدش ســيــرة العاهل  عـ
س. سابقاً، قدّمت »نتفليكس« صورة  المؤسِّ
مريعة لنظام الحكم الامبراطوري الصيني، 
ـ  في مسلسل »ماركو بولو المسافر« )2014 
2016، لا يزال في المنصّة( لأسبن ساندبرغ. 
ل المـــاضـــي إلـــى مــصــدر تــشــويــق. مـــاضٍ  ــوِّ ــ حُـ
بـــشـــع، إذاً حـــاضـــر صــيــنــي بـــشـــع، كـــمـــا فــي 
لـــبـــرنـــاردو   )1987( الأخــــيــــر«  ــبــــراطــــور  »الإمــ
ــبــــراطــــور الــزئــبــق  بـــرتـــولـــوتـــشـــي. شــــرب الإمــ
د. استهلك مادة الخلود بحسب فهمه، 

َّ
ليُخل

إلى  بالنسبة  عظيماً  صــار  بعدها،  فقتلته. 
مــن عــثــروا عــلــى بــقــايــا قــبــره. كــشــف البحث 
الأركيولوجي دليل العظمة الطيني. الدليل 
الصينية  الـــحـــروب  عــظــمــة  لتنظير  ــــي  الأدبـ

 تزو.
ْ
كتاب »فن الحرب« لصَن

البشرية  تــاريــخ  كتابة  الأركــيــولــوجــيــا  تعيد 
بالمجرفة لا بالقلم، وتعيد النظر في ادّعاءات 

الحضارية  المركزية  أخطرها  سائدة،  كثيرة 
الغربية. تتشابه روايــات تأسيس الــدول في 
 تأسيس روايــة 

ّ
ــس. لكل المــؤسِّ تمجيد البطل 

مجيدة، وروايات دموية يطمسها المؤرّخون 
المجيدة  الذهبية  الــروايــة  ز 

ّ
تــعــز الــرســمــيــون. 

الولاء والوطنية وانسجام الشعب.
التأسيس  بــروايــة  الجديد  الوثائقي  ك  يُشكِّ
نــصــراً مجيداً،  سُــمّــي  مــا  المــجــيــدة.  الصينية 
كان ثمرة مذبحة رهيبة بن الأمراء الأشقاء... 

س الدولة. السيف مؤسِّ
ماذا تقول مملكة الموتى الصينية عن البلد؟

رغم 
ُ
ت ها 

ّ
إن تصمد.  المحارِبة  الممالك  وحدها 

السجناء والعبيد على العمل. شعار الزعيم: 
شغلك.

ُ
 ت

ْ
أشغل الجماهير قبل أن

مع  تزامناً   ،1974 عــام  الضريح  ســرّ  شف 
ُ
اكت

التي  تــونــغ(،  )مـــاو تسي  الثقافية«  »الــثــورة 
أرغــمــت مثقفي المـــدن ونــخــبــهــا عــلــى الــعــودة 
إلى الحقول، وعلى الكدح والموت، لتهتف له 

الشبيبة بالخلود. 

»أسرار محاربي تيراكوتا«: تشكيكٌ بالرواية الرسمية )نتفليكس(

ما تكشفه المقابر 
عن الشعوب أوثق مما 

يرويه المؤرخّون

وثائقيٌّ جديدٌ 
لـ»نتفليكس« يعُيد قراءة 

التاريخ الرسمي لنشأة 
الإمبراطورية الصينية، 

مُشكّكاً بها، ومُشرحّاً إياها 
من أجل فهم الحاضر

لمــــــاذا وضــعــت  بـــيـــســـا(؟  بـــــال )آدم  ــن  مــــــاذا عــ  ¶
شخصيته مقابل شخصية مهدي؟

ــل  ــديــــق الــــعــــائــــلــــة، وأفـــضـ بــــــال الــــشــــرطــــي صــ
أصدقاء مهدي. بعد رحيل الشقيقن، مهدي 
ه ابن العائلة، والداعم 

ّ
وأمن، أصبح بال كأن

ــر لـــــأخ الــــثــــالــــث، الأصــــغــــر، آدم )ريـــــان  ــبــ الأكــ
ــــذي تــخــشــى عــلــيــه الأم  مــشــرقــي ـ المــــحــــرّر(، الـ
»داعش«. بال ليس له  عائشة من الالتحاق بـ
هما متوفيان. في الكتابة، كنتُ أفكّر 

ّ
أبوان، لأن

فــي وجـــود تـــوازٍ بينه وبــن مــهــدي، فالأخير 
يرى نفسه ضحية الحياة وقسوة والده. هذا 
الضحية  لدور  الاستسام  راديكالي:  اختيار 
د 

ّ
لــبــال وضـــعٌ عائلي مُعق مــن دون مــقــاومــة. 

ــد والــديــه أيــضــاً، وصـــار وحــيــداً. 
َ
ــق

َ
ـــه ف

ّ
جـــداً، لأن

 يكون 
ْ
 دور الضحية، إذِ اختار أن

ْ
ه لم يعش

ّ
لكن

داً لآدم ولأطفال 
َ
إنساناً صالحاً، ويكون سَن

الآخــريــن ولــلــعــائــلــة. كـــان نــاصــحــاً أمــيــنــاً لهم. 
ـــه شــرطــي جــيّــد، يُــســانــد الأســـرة والــجــيــران. 

ّ
إن

ها صعبة، 
ّ
الــحــيــاة والــظــروف ربــمــا تــكــون كل

 الشيء الوحيد الذي 
ّ
سبّب عذاباً وألماً. لكن

ُ
وت

تمتلكينه يــكــمــن فــي خــيــار تــعــتــمــديــنــه، ومــا 
المعوقات،  على  ب 

ّ
للتغل ذلــك  ستفعلن حيال 
قي شيئاً آخر جيداً.

ّ
ولتحق

فــي إيجابيّتها   
ٌ
الــصــالــح لافــتــة الــشــرطــي  ¶ صــــورة 

 
ً
قليا ولــو  الــتــردّد  أو  بالقلق،  ألــم تشعري  وطيبتها. 

للصورة التي يظهر بها بال، داعم الأسرة الذي يغمر 
 الفساد الذي ياحق 

ّ
أفرادها بحنانه، بخاصة بعد كل

والموقف  العربي،  والعالم  تونس  في  الشرطة  رجــال 
العدائي منه، المتزايد بعد ثورات الربيع العربي؟

ــذي أراه في  أعــتــقــد أن بـــال هـــو الــشــرطــي الــ
أحـــامـــي )تــضــحــك ضــحــكــة صــافــيــة عــالــيــة(. 
ــبـــدو لــــي فــــي أحـــامـــي.  ــه كـــمـــا يـ ــمـ قــــــــرّرتُ رسـ
الشرطي في الماضي مهمٌّ جداً في مجتمعنا، 
والحاضر.  الماضي  بن  تبدّلت  صورته   

ّ
لكن

ا نشعر بالأمان 
ّ
دوره في الماضي الحماية. كن

ه شخصٌ تلجئن إليه 
ّ
والثقة في وجــوده. إن

وبنتائجه، من دون رؤية واضحة أو قصدية. 
وحي 

ُ
ثم أعطينا هذه الموسيقى للممثلن، لن

ــلــهــمــهــم بــالمــشــاعــر، فــتــســاعــدهــم على 
ُ
لــهــم وت

ه تنويمٌ مغناطيسي.
ّ
استحضار المشهد. كأن

ــا حـــول  ــدور أيـــضـ ــ ــ ــذي ي ــ ــ ــــم أشــــاهــــد »إخـــــــــوة«، ال ¶ ل
ــدوّ. هــل نــجــاحــه دافــــعٌ لــك إلــى  ــ شــقــيــقــن. نــجــاحــه مُـ
 ،

ً
طويا فيلما  وجعلها  الفكرة،  تطوير  في  التفكير 

له السياق نفسه؟
 

ّ
ـــش فـــي كــل

َ
ــاق ــنـ ـ

ُ
كــــا. هـــنـــاك أمـــــور مــخــتــلــفــة ت

بن  مــتــوازٍ  بشكل  الأمـــور  تسير  فيلم، حيث 
 

ّ
لكل فيلم شخصياته.   

ّ
لكل متوازين.  عالمن 

 اختيار يُبنى عليه، 
ّ

شخصية اختيارات. كل
الــشــخــصــيــات مختلفة،  لـــه عـــواقـــب.  وتـــكـــون 
كــالاخــتــيــارات والــتــكــويــن، وإنِ انــطــلــقــتُ من 
شخصياتٍ متقاربة، وفكرة وجذور متقاربة.

¶ إذاً، لماذا قرّرت صنع »إخوة« في فيلم قصير؟
ــراراتــــي على  ــي أعــتــمــد فـــي قــ

ّ
لا أعـــــرف. لــكــن

إحساسي، وعلى الغريزة. الفكرة والممثلون 
 
ْ
في حكاية كهذه، بتلك التوليفة، حكمت أن

يكون الفيلم قصيراً.

 يعود 
ْ
عند الطوارئ. الآن، لــديّ حلم وأمــل أن

مون أيضاً كانوا مهمّن 
ّ
إلى هذا الــدور. المعل

ــــاق  ــداً، والآن لــــم يـــعـــد لـــديـــهـــم قــيــمــة وأخـ ــ جــ
ماً، له مكانة كبيرة 

ّ
وإخــاص. كان جدّي مُعل

ر. عند الناس، وكان يُقدَّ

عليها  عملتِ  كيف  ومختلفة.  مميزة  الموسيقى   ¶
لتحمل تلك الخصوصية؟

 
ٌ

صديق الموسيقي  المؤلف   
ّ
أن محظوظة  كنتُ 

(. عـــنـــدمـــا بــــــــدأت كــتــابــة 
ّ
عــــزيــــز )بـــيـــتـــر فـــــــــــان

 كان مستعدّاً لانفتاح 
ْ
إن السيناريو، سألته 

على التجريب في الموسيقى. وافق. كنتُ أذهب 
إلـــى حــديــقــتــه، فــهــو يعيش فــي الــغــابــة. بــدأنــا 
ر 

ّ
: المؤث

ً
معاً نستكشف أصوات الطبيعة. مثا

ه 
ّ
الصوتي في حلم المرأة خالٍ من الموسيقى. إن

صفحة  نضرب  ا 
ّ
كن للتجريب.  كاملة  نتيجة 

المياه بأيدينا. سجّلنا الصوت، وانتقلنا إلى 
الاســتــديــو. أول شـــيء اســتــخــدمــتــه. فــي فترة 
، من 

ً
صــنــع الــفــيــلــم، بــقــي هـــذا الــصــوت أصــيــا

ر فينا. بهذا المدخل 
ّ
 يُؤث

ّ
دون إضــافــات، وظــل

ين الوقت  فنا الموسيقى. كنا حُرَّ
ّ
الأسلوبي، وظ

التجريب  في  بالمتعة  نشعر  كصغيرين  ه، 
ّ
كل

¶ قلتِ إنّ الفكرة ولدت عندما شاهدتِ شخصيات 
ــتِ  ــ . أتــبــحــثــن عــــن أفــــكــــار وأنـ

ً
تـــونـــســـيـــة، مــــصــــادفــــة

 
ً
بن في الوجوه، متسائلة

ّ
تسيرين بن الناس، وتنق

عما وراءها؟
ليس بــالــضــرورة. أحياناً، أشــاهــد صــورة أو 
إلـــيّ بــفــكــرة. يمكن  لقطة أو تــصــرّفــاً، يــوحــي 
 ألتقي شخصاً، فيلهمني بها. هكذا تأتي 

ْ
أن

 مــرة، 
ّ

الأفــكــار. لا أعـــرف مــن أيــن تــأتــي فــي كــل
ــاً مــســتــعــدة لاســتــقــبــالــهــا. هــنــاك  ــمـ ــي دائـ

ّ
لــكــن

ــة مــنــذ الــبــدايــة،  أفـــكـــار تــكــون قــويــة وواضـــحـ
وأخرى تحتاج إلى الاشتغال عليها أعواماً، 
الفكرة  تــكــون  نفسه،  الــوقــت  وفــي  فأتتبّعها، 

قادرة على العيش سنوات.

ــاء الـــعـــن«. فــي الإنــكــلــيــزيــة،  ¶ الــعــنــوان الــعــربــي: »مــ
 .»)Who Do I Belong( إلى من أنتمي؟« :

ٌ
تساؤل

لماذا عنوانان مختلفان بلغتن؟
ــي لم أجد في اللغة العربية المعنى نفسه 

ّ
لأن

الذي أعبّر عنه باللغة الإنكليزية. »ماء العن« 
تعبير عن الدموع، والعن مصدر للماء.

؟
ً
¶ هل تعملن على السكريبت طويا

في  أعـــوام. شــاركــت  ثاثة  الكتابة  استغرقت 
ورشة عمل واحدة في »مهرجان ساندانس«، 

.
ً
ثم طوّرت الشخصيات طويا

ون بالنضج. 
ّ
هم يتحل

ّ
ق جداً. إن

ّ
¶ اختيارك الممثلن موف

الأب إبراهيم )محمد حسن قريع(، والشرطي صديق 
 منهم هوية، صنعت للفيلم 

ّ
العائلة، والأبناء الثاثة. لكل

الأم  لكنْ، في مقدمة هــؤلاء، هناك  شخصية مميزة. 
عــائــشــة الــتــي أدّتـــهـــا المــمــثــلــة صــالــحــة نـــصـــراوي التي 
تنطق  الوجه  مسام   

ً
جاعلة الداخلي،  جمالها  أظهرت 

عذابها  تكشفان  وعينيها  ومــشــاعــرهــا،  بعواطفها 
 واحدة أحيانا.

ً
ووجعها من دون أنْ تنطق كلمة

نعمل  عندما  الممثلن.  مــع  قوية  عاقة  عندي 
بهذه  لذلك ظهرت عائشة  كعائلة.  نكون  معاً، 
الــــصــــورة. قــــــرأتِ الـــســـيـــنـــاريـــو، ومـــنـــذ الــبــدايــة 

ــة. ســــاعــــدتــــنــــي كــثــيــراً  ــيـ أعـــجـــبـــتـــهـــا الـــشـــخـــصـ
ــيــــاء ســـاهـــمـــت فــــي تـــطـــويـــر مــامــحــهــا.  فــــي أشــ
 عن مامح عائشة ومشاعرها 

ً
تحدّثنا طويا

 لم 
ْ
وخلفيتها الاجتماعية ـ النفسية. حتى وإن

ا نتحدّث عنها ونحدّدها. 
ّ
تظهر في مشاهد، كن

كـــذلـــك وضـــعـــنـــا مـــعـــاً فــــي عـــائـــشـــة مـــامـــح مــن 
شخصيّتينا، صالحة وأنا، بصفتنا امرأتن.

¶ مــــاذا عـــن الأبـــنـــاء؟ صــالــحــة مــمــثــلــة مــخــضــرمــة، 
ــا 

ّ
ــا هــمــا فــلــم يُــمــث ــاذة فــي مــعــهــد المـــســـرح، أمـ ــتـ وأسـ

 في فيلميك، القصير والطويل.
ّ

سابقا إلا
ــاء لــعــامــن، بشكل  ــنـ ــا الأبـ ــنـ صــالــحــة وأنــــا درّبـ
الروائي  للفيلم  »بــروفــات«  ع. كنا نعمل 

ّ
متقط

ــرنــا لـــه أكـــثـــر، فــفــي الــقــصــيــر كــانــت 
ّ

الــــذي حــض
شخصياتهم أقرب إلى ما ظهروا عليه فيه. في 
الممثلون  دُرّب  الشخصيات خيالية.  الــروائــي، 
ــات على  ــبـ ــدريـ ــــى تـ عـــلـــى أعــــمــــال مـــســـرحـــيـــة، إلـ
س، وعلى مشاهد منه، وأخرى 

ّ
الصوت والتنف

عــلــى أعــمــال ومــقــاطــع مــن خــــارج الــفــيــلــم. ففي 
التجربة الأولــى للتمثيل، لا يعرف الممثل إلى 
 لا تكون لديه الخبرة 

ْ
أي حد يُمكنه التمادي، إذ

في مساحة الإحساس، وكيفية اللعب به.

السحرية.  الــواقــعــيــة  سينما  إلـــى  ينتمي  فيلمك   ¶
هناك مشاهد تحتاج إلى تحليل وشرح، لغموضها 
بــعــض الـــشـــيء. ألـــم تــشــعــري بــالــقــلــق فــي أنْ يـــؤدّي 
ذلك دوراً في تحديد الجمهور، أو جعله مخصّصا 

بجمهور نوعي ونخبوي؟
ــقــدّمــن 

ُ
مــا دمـــت تصنعن شيئاً مــن قــلــبِــك، وت

شيئاً صادقاً، سيكون لديك جمهور يستشعر 
هذا الصدق. لاحظتُ هذا مع استقبال الفيلم، 
وتباين ردود الفعل إزاءه. الذين يشعرون به، 
فا  يُعجبهم،  لــم  مــن  وهــنــاك  بعمق،  يحبّونه 
يتجاوبون معه. عشتُ خمس سنوات فيه. له 
ي لا أعرف ماذا سيحدث 

ّ
 عليّ، لكن

ٌ
تأثيرٌ عميق

له بعد عرضه في الصالة. أحياناً، يكون هناك 
ه لا يلقى صدى 

ّ
فيلمٌ جيّد وقويّ سينمائياً، لكن

عند الجمهور العريض. أفــام أخــرى لا تكون 
بهذه القوّة، سرداً وبناءً فنياً وقصة، ومع ذلك 
ق نجاحاً كبيراً. لا توجد معادلة مضمونة. 

ّ
تحق

ع أكيد، أو معيار ثابت يضمن 
ّ
ليس هناك توق

، طبعاً، هناك معيار 
ْ
النجاح الجماهيري. لكن

للجودة، فالجمهور كائن هامي غير مضمون. 
 أضع فيه 

ْ
ما يَشغلني في فترة صنع الفيلم، أن

أشياء من قلبي وروحــي. أحياناً، أفعل أشياء 
ق نفسي 

ّ
حق

ُ
ي في إسعاد الآخرين، ولا أ

ّ
 من

ً
رغبة

أو رغبتي، فينعكس ذلك على الفيلم. لذا، قرّرت 
 أصنع ما أشعر به، وما أؤمن به.

ْ
أن

بناء  فــي  التشكيلي واضــــح جـــداً  بــالــفــن  ـــرك 
ّ
تـــأث  ¶

في  ابنها  تحضن  الأم   :
ً
مثا والتصوير.  الــكــادرات 

لا  غــوغ.  لفان  لوحة  لقطة تخرج من  الحلم،  مشهد 
لــكــنْ، فيها شــيء من  ــهــا تقليد أو محاكاة. 

ّ
أقــول إن

روح فـــان غــــوغ. هــل كــنــت تــفــكــريــن بــأســلــوب الفن 
التشكيلي في كتابة السيناريو؟

ـــوَر  ــبّ الـــفـــن الــتــشــكــيــلــي، ومُـــشـــاهـــدة الـــصُّ ــ أحـ
وتأمّلها، أكانت لوحات أم صُوراً فوتوغرافية. 
)فانسان  التصوير  مدير  ا 

ّ
كن التصوير،  في 

وفيل( وأنا، عند التفكير في كادر، نهتمّ 
ّ
غون

ــهــا صــورة 
ّ
بــحــدود الـــصـــورة وتــكــويــنــهــا، كــأن
فوتوغرافية. من هنا كان الإلهام.

حوار

قررّت أنْ أصنع 
ما أشعر به وما 

أؤمن به

الجديد«  »العربي  الثانية والأخيرة من حوار  الحلقة  في 
اشتغالها  كيفية  جعبر  مريم  التونسية  تسرد  معها، 

السينمائي ولتفكيرها في المقبل من أعمال

مريم جعبر ]2/2[

بالسينما  علاقتها  إنّ  جعبر  مريم  تقول  المقبلة،  أعمالها  إلى  بالنسبة 
»الحكايات عنها تجذبني. ورغم  »بخاصة في تونس«. تُضيف:  قوية 
حقيقة  أعرف  لا  فيها.  يحدث  وما  تونس  أتابع  كندا،  في  أعيش  أنيّ 
للتجريب.  وقابل  مُحتَمل  شيء  كلّ  العين‹.  ›ماء  بعد  سأفعل  ماذا 
لديّ أفكار عن السينما والصُوَر. أحبّ تأليف كتاب. أحب الاكتشاف أكثر. 

سأعطي لروحي حرية أنْ تفعل ما ترغب في تجريبه«.

أعمال مقبلة

تشريح الماضي 
لفهم الحاضر

»أسرار محاربي تيراكوتا«
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