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سينما

كارلوفي فاري ـ نديم جرجوره

صرّ ماريا )هلغا 
ُ
منذ لقائها به، ت

بدي 
ُ
غـــورن( على الــتــعــرّف إلــيــه. ت

عنه،  تبحث  إلــيــه.  كبيراً  انــجــذابــا 
وبعض ما في أسلوب البحث يُشبه ملاحقة 
ــشــف لاحــقــا 

َ
أو مـــطـــاردة. لــهــا ابــتــســامــة، يُــكــت

لحظة  مقصدها  يُــفــهَــم  لــن   
ْ
إذ محتالة،  ــهــا 

ّ
أن

ها راغبة 
ّ
مُشاهدتها على وجه امرأة تبدو أن

بــشــدّة فــي عــلاقــة بــرجــلٍ، سيكون سيغموند 
)أودْغاير توني(، المرح والنشيط، الذي يُشير 
 فيه تصالحا كبيراً مع الحياة، ويريد 

ّ
إلى أن

 يعيش وقتا مُفرحا وهانئا.
ْ
أن

 ،Elskling( »مــــحــــبــــوب«  ــــي  فـ هــــــذا  ــحــــدث  يــ
لــعــنــوانــه   

ّ
أن الـــنـــرويـــجـــي، عــلــمــا  ــنــــوان  الــــعــ

الإنكليزي الدولي، Loveable، المعنى نفسه(، 
ــسْــدوتِــر، الــفــائــز 

ْ
ــيَــا إنــغــولــف

ْ
لــلــنــرويــجــيــة لــيــل

مسابقة  تحكيم  للجنة  الخاصة  بالجائزة 

الدورة الـ58 )28 يونيو/حزيران ـ 6 يوليو/
فـــاري  كـــارلـــوفـــي  »مـــهـــرجـــان  لــــ تـــمـــوز 2024( 
الــســيــنــمــائــي«، إضـــافـــة إلــــى جـــائـــزة أفــضــل 
ــادّاً في  ــ م دوراً حـ ـــقـــدِّ

ُ
مــمــثــلــة لـــغـــورِن، الــتــي ت

النسائية، وقاسيا في  الشخصية  انقلابات 
ومُرتبكا  يومية،  حياتية  تفاصيل  عيشها 
في كيفية مواجهة الماضي وواقعها الحالي. 
 تغوص في أعماق ماريا إلى حدّ 

ْ
فغورن، إذ

ي فيها، تعكس ما في داخلها 
ّ
الاندماج الكل

من اضــطــراب وقلق وألــمٍ وضــيــاع، بسلاسة 
تكون  لــن  تمثيل،  بــراعــة  بة  مغيِّ غير  عفوية 
الــجــائــزة وحــدهــا تــأكــيــداً عليها )الــبــراعــة(، 
ها 

ّ
فحضورها على الشاشة الكبيرة المدّة كل

»مــحــبــوب« )101 دقــيــقــة( كـــافٍ  )تــقــريــبــا( لـــ
لــتــبــيــان ذلـــك مــن دون جــهــدٍ، بــل بــكــثــيــرٍ من 
تفاعل حــسّــي وروحــــي، رغــم مــطــبّــات ماريا 
ات محيطين 

ّ
وأهــوال ذاتها وروحها، ومشق

ومحيطات بها.
 تــكــشــف المــرافــقــة مــخــبّــأ فـــي مـــاريـــا، عبر 

ْ
وإذ

أداء هــلــغــا غــــــورِن )حـــركـــة ونـــظـــرة ومــلامــح 
تــتــنــاقــض مستوياتها  وجــــه، ونــبــرة صــــوتٍ 
وأشــــكــــالــــهــــا(، يــــتــــحــــوّل الــــنــــصّ )ســـيـــنـــاريـــو 
سْدوتِر( إلى مزيجٍ بصري بين تحليل 

ْ
إنغولف

نــفــســي - اجــتــمــاعــي ونــمــط تــربــيــة وســلــوك، 
ــزيــــج نــفــســه غير  ومـــنـــاخ بــيــئــة بـــشـــريـــة. والمــ
ونمط  )تحليل  الثلاثية  بــهــذه  يا 

ّ
كل ط  مــتــورِّ

ــبــه نــــصٌّ يـــروي 
ّ
 بــقــدر مـــا يــتــطــل

ّ
ــنــــاخ(، إلا ومــ

ــرأة، مــع ذاتــهــا وعائلتها وأهــلــهــا،  حــكــايــة امــ
وصــديــقــاتٍ أو مــعــارف، والــحــكــايــة مفتوحة 
عــلــى مــعــايــنــة ســيــنــمــائــيــة لمـــا يــصــنــع فــــرداً، 
المــرأة،  مــن  المنبثقة  والمعاينة،  وأســاســا.  أولًا 

مــؤهّــلــة ســيــنــمــائــيــا، عــبــر تــصــويــر إيــسْــتــايــن 
للأكثر  أيضا،  سْدوتِر 

ْ
إنغولف وتوليف  مامِن 

 
ّ

 كل
ّ
من سرد حكايتها )المرأة - ماريا(، رغم أن

 فردٍ مرتبط بها أساسا.
ّ

شيءٍ وكل
إصــــــرار مـــاريـــا عــلــى لـــقـــاء ســيــغــمــونــد، بعد 
إلــيــهــا، عنادٌ  أيــضــا  ــدعــى هــي 

ُ
ت تلبيته حفلة 

ر   اللاحق لن يُفسِّ
ّ
غير مفهوم في البداية، لكن

المــعــنــى  ــبـــاشـــرة، ذاك  مـ بــــالأحــــرى  أو  كـــثـــيـــراً، 
الخفي في ذاتها ورغبتها وإصرارها. تقول 

بعض هذا في لقطاتٍ متتالية )بحثها عنه(، 
 فــي مــســارٍ انــحــداري يبدأ 

ٌ
 الأجــمــل كــامــن

ّ
لكن

بعد سبعة أعوام على أول لقاء فعلي بينهما، 
لــن يــكــون مــهــمّــا مــعــرفــة تفاصيلها )الأعــــوام 
إلى أعماق   

ٌ
السبعة(، فبداية الانحدار مدخل

ذاتٍ وتــفــكــيــرٍ وشـــعـــور فـــي شــخــصــيــة مــاريــا 
وعالمها الخاصّ، المنغلق على مسائل عائدة 
إلى أوقاتٍ ماضية )والدتها وزوجها السابق 
نجب من سيغموند ولدين 

ُ
 ت

ْ
وولداها منه، إذ

آخرين(، وأخرى غير قديمة كثيراً.
الحياتي  مسارها  انحدار  )أي  ماريا  انهيار 
قات وانكسارات واضطرابات( يُظهِر 

ّ
إلى تمز

مــكــامــن خــلــل فـــي نـــفـــوس أفــــــــرادٍ، لــهــا معهم 
 
ّ
 علاقات متنوّعة. فعلى الرغم من أن

ّ
ومعهن

مــا يوحي  السينمائي لحكايتها  الــســرد  فــي 
ــا )والمــوقــف غير  ــخــذاً إزاءهــ

ّ
 »مــوقــفــا« مــت

ّ
بـــأن

إيجابيّ، وهــذا موحى به من دون تأكيد، ما 
ممتعا  السينمائي  الــنــصّ  جعل  فــي  يُساهم 
 القسوة الــتــي فــيــه(، هــنــاك مــا يــوازن 

ّ
رغــم كــل

بين انهيارها وكشف أسبابه تدريجيا، بلغة 
مرتكزة على جماليات بوح وانكشاف هادئ 
الحاصل مع ماريا يعاني غليانا   في 

ّ
أن مع 

ــرادٍ،  ــ قــاســيــا، وتــعــريــة مـــن يُــحــيــط بــهــا مـــن أفـ
ــربــى مــعــهــا. أمّــا 

ُ
 صــلــة ق

ّ
لبعضهم وبــعــضــهــن

كشف أســبــاب الانــهــيــار فمشغول بــرويّــة في 
الـــســـرد والـــحـــوار )بــعــض الــــحــــوارات منفعل 
م  مُقدَّ ه 

ّ
لكن للغاية،  طبيعي  وهــذا  وغــاضــب، 

بــســلاســة وبــســاطــة وعـــفـــويـــة(، وصـــــولًا إلــى 
ها مُصالحة مع الذات، مع 

ّ
 أن

ّ
ن

َ
نهاية ربما يُظ

 الخاتمة مفتوحة، أي 
ّ
 فيها ما يوحي بأن

ّ
أن

 تحدث.
ْ
 احتمالات جمّة يُمكنها أن

ّ
إن

 يكن »محبوب« نصّا سينمائيا عن شقاء 
ْ
إن

امرأة ومسارها المؤدّي بها إلى نوعٍ من علاج 
 فـــي الــخــاتــمــة مـــا يشي 

ّ
ــم أن ــ أو خــــلاص )رغـ

 مع هدوءٍ 
ْ
قة، وإن

ّ
 أمــوراً عــدّة لا تــزال معل

ّ
بــأن

أداء هلغا غورن انعكاسٌ صادق   
ّ
كبير(، فإن

المــرأة، جسداً وروحــا وانفعالًا  اف لتلك 
ّ
وشف

ورغبات وتوقا إلى منفذٍ.

هلغا غورن وأودْغاير توني في »مجبوب« قبل »انقلاب الأقدار« )الملف الصحافي(

نهاية يظَُنّ أنهّا 
مُصالحة مع الذات، 

لكن فيها ما يوحي بأنّ 
الخاتمة مفتوحة

يروي »محبوب« حكاية 
حبّ وشغف قبل 

التحوّل إلى اضطرابٍ 
وانحدار نفسي وروحي 

لامرأة تعاني مشقّات، 
وتنكشف تدريجياً في 

نصّ سينمائي جميل

ــع فـــيـــلـــم لـــإيـــطـــالـــيـــة آلــيــتــشــي  ــ ــ »الــــــوهــــــم«، رابـ
ــيّ ومـــفـــتـــوح،  ــخــ رورفــــــاكــــــر، مـــيـــلانـــكـــولـــيّ وســ
العالم  إلــى  والــحــبّ  الحيوية  وينقل  س 

ّ
يتنف

ــيـــه. فــيــلــم ســـحـــري عــن  ــاس الـــعـــائـــشـــين فـ ــنــ والــ
ثيمة  العالم.  من  ببطء  السحر  اختفاء  كيفية 
»العجائب«  كـ لــهــا،  أفـــلامٍ سابقة  فــي  مــتــكــرّرة 
تــدمــج   ،)2018( الــســعــيــد«  و»لازارو   )2014(
الــــواقــــعــــيــــة الإيــــطــــالــــيــــة الــــجــــديــــدة بـــخـــرافـــات 
ــيـــة الـــســـحـــريـــة. فــــي عــمــلــهــا، يــتــداخــل  الـــواقـــعـ
الماضي الأسطوري الإيطالي دائما بالقضايا 
الــكــبــرى فــي عــصــرنــا: الــرأســمــالــيــة المتوحشة، 
اســتــغــلال الــطــبــقــة الــعــامــلــة، اخــتــفــاء التقاليد 
حزين   

ٌ
تــوق يبقى  القديمة.  والــعــادات  والقيم 

ـــين، يصبحان أحيانا 
َ
زائـــل ــنٍ  إلـــى شــعــورٍ وزمــ

ملموسَين تقريبا، بفضل أفلامها.
ــه »الـــــــوهـــــــم« أيـــــضـــــا: ريــــف  ــ ــولـ ــ هـــــــذا يـــــــــدور حـ
تـــوســـكـــانـــا، أوائــــــل ثــمــانــيــنــيــات الـــقـــرن الــــــ20. 
تـــصـــويـــر كـــيـــفـــيـــة تـــنـــقـــيـــب لــــصــــوص الـــقـــبـــور 
الإيطاليين )تومبارولي( عن آثار إتروسكانية 
ينضم  الـــســـوداء.  الــســوق  فــي  لبيعها  ثمينة، 
أرتــور )جــوش أوكــونــور(، المنعزل والغامض، 
ب 

ُّ
ضح امتلاكه موهبة تعق

ّ
إلى العصابة، ويت

من  العصابة  تسرق  الماضية.  العصور  كنوز 
للكنوز  الــتــاريــخــيــة  لــلــقــيــمــة  اعــتــبــار  أي  دون 
 لــعــالــم 

ً
ــلا ــ المــــدفــــونــــة. فـــهـــل وُجـــــــدت الآثـــــــار أصــ

الأحياء، أم لتبقى مدفونة لا يراها أحد؟
ــم« أســئــلــة كـــهـــذه بــطــريــقــة ذكــيــة  ــوهــ يــثــيــر »الــ
وحــسّــاســة، تبني بــهــا رورفـــاكـــر ومــصــوّرتــهــا 
السينمائية المعتادة هيلين لوفار رحلة رائعة 
ــــرى لا يــمــكــن الــتــنــبــؤ بـــهـــا، يــتــجــاور فيها  أخـ
ــه، الأرضــــي والـــروحـــي،  الــحــقــيــقــي والمــحــلــوم بـ
ــر، الـــتـــقـــلـــيـــدي والــــحــــداثــــي.  ــاصــ ــعــ الـــقـــديـــم والمــ
ــبـــر مــن  ــنـــاك ســيــنــمــا أكـ فــــي لـــقـــطـــات قــلــيــلــة، هـ
أفـــلام كاملة. فــي إحـــدى أكــثــر اللحظات إثــارة 
ل الأكسجين إليه 

ّ
ح قبر، ويتسل

َ
لإعجاب، يُفت

لأول مـــرة مــنــذ فــتــرة طــويــلــة. يــعــايــن المــتــفــرّج 
فـــوراً تــأثــيــر رؤيـــة تــلــك الــكــنــوز الــقــديــمــة ضــوء 

النهاية. كيف  كانت طبقات جيولوجية تتلامس في 
تنظرين إلى تلك الطبقات؟

الفيلم يتناول أشياء عدّة في وقتٍ واحد. في 
ها 

ّ
أيامنا هذه، تبدو الأفلام أحيانا كثيرة كأن

تدور حول شيء واحد، قصة واحدة، موضوع 
، هذه ليست الطريقة 

ْ
واحد، ثيمة واحدة. لكن

ف في 
َّ

التي تسير بها الحياة. فالحياة تتكش
اتجاهات متعدّدة في آن واحد. هذا بالضبط 
ــا يــجــعــل الإنــســانــيــة مــتــعــدّدة  مـــا يـــحـــدث، ومــ
 تــعــكــس الــســيــنــمــا ذلــــك. أرى 

ْ
ــد أن الأوجـــــه. أريــ

ــدَر. ربما يكون مصير 
َ
الــق »الــوهــم« فيلما عن 

 هذا لا يعني عدم وجود 
ّ
أرتــور مأسويا، لكن

لحظات ممتعة من الإلهاء أو الحنان أو الحبّ 
أو الــخــفــة. هــنــاك أيــضــا عــنــصــر ســيــاســي في 
ــرة. فـــصُـــوَر لــصــوص الــقــبــور وهــم  ــذاكـ فــكــرة الـ
ــار المـــاضـــي ويــبــيــعــونــهــا تعكس  يــنــتــزعــون آثــ
ص من ماضينا، كما لو كان لدينا 

ّ
كيف نتخل

 أنــواع الأسئلة: 
ّ

 في بيعه. هــذا يثير كــل
ّ

الحق
ماذا نفعل بماضينا؟ هل ننساه؟ هل نكتنزه؟ 

هل نغيّره إذا تذكّرناه؟

¶ هــنــاك أيــضــا تــشــابــه مـــع الــســيــنــمــا فـــي هــــذا، لأنّ 

وتفقد  التأكسد،  فــي  فتبدأ  مـــرة،  لأول  النهار 
ــك: كــمــا لـــو أنــهــا تــعــرّضــت  بــريــقــهــا نــتــيــجــة ذلــ
للسرقة، تفقد هالتها سريعا. لحظة مأسوية 
بقدر جمالها. استعارة بصرية رائعة لكيفية 
أوقــــات متبدّلة  الفيلم عــلــى  انــعــكــاس طــبــقــات 
ــم لــــصــــوص المـــقـــابـــر  ــالــ وبــــيــــئــــات مـــتـــغـــيّـــرة. عــ
الأثرية تحرّكه وتدفعه أساطير وأوهام. مادة 
ــمــة لــخــيــال الــســيــنــمــا وتــخــيّــلات  تـــبـــدو مــصــمَّ
ــداً نــقــطــة بـــدايـــة  ــفـــولـــة، والأخـــــيـــــرة تـــحـــديـ الـــطـ
الـــحـــوار مـــع ألــيــتــشــي رورفـــاكـــر عـــن مــواضــيــع 
ــوهــــم«، وأشـــكـــالـــه وأســـلـــوبـــه، وصـــــولًا إلــى  »الــ
تلخصّها  التي  السينمائي،  إلهامها  مصادر 
بطريقتها البسيطة المحبّبة في »الثلاثة إيني: 

يني، بازوليني«.
ّ
روسيليني، فيل

فــي حـــوار »الــعــربــي الــجــديــد« مــعــهــا، تحدثت 
ــلــــهــــا، وإيــــمــــانــــهــــا  ــا عــــــن عــــمــ ــ ــــضـ رورفــــــــاكــــــــر أيـ
 تصبح مدرّسة لغة 

ْ
بــأن بالتصوّف، وحلمها 

إيطالية.

 كيف تعمل أفلامك كخزّان ذكريات. حتى 
ٌ

¶ مذهل
بالحاضر بشكلٍ  الماضي  يمكنك دمج  »الوهم«،  في 
ــدّة، كــمــا لو  ــ جــمــيــل. يـــتـــطـــوّر الـــســـرد فـــي طــبــقــات عــ

ل 
ّ
يمث ــوَره وشــاشــتــه،  ــ صُـ تنسيقات  بــكــل  »الـــوهـــم«، 

 من أشكال علم الآثار السينمائي.
ً
أيضا شكلا

ــررتُ  ــدور الــفــيــلــم حــــول عــلــم الآثــــــار، لـــذلـــك قــ ــ يـ
ــار الــســيــنــمــا.  ــ مـــع هــيــلــين لـــوفـــار الــلــعــب مـــع آثـ
ــم نـــفـــســـه،  ــلـ ــيـ ــفـ ــم مـــــاديـــــة الـ ــلـ ــيـ ــفـ يـــســـتـــكـــشـــف الـ
ويستخدم في الواقع شرائط فيلمية مختلفة. 
لديك 35 ملم، المستخدمة لصنع الكلاسيكيات 
وسيط   ،16 السوبر  ثــم  الــبــاكــرة،  السينمائية 
مرونة  بإعطائه  الجديد«،  الفرنسية  »الموجة 
كــبــيــرة لأشــكــال الــســرد المــبــاشــر. هــنــاك أيضا 
وسيط الهواة، مقاس 16 ملم. أضفنا إلى هذا 
 الحيل القديمة، كاللعب باستخدام 

ّ
المزيج كل

الصورة  الثانية، وتحريك  الإطـــارات في  عــدد 
ها تحيّتنا 

ّ
من خلال تقنيات إيقاف الحركة. إن

لتاريخ السينما وهندستها.

يُكمل  السعيد«،  و»لازارو  »العجائب«  فيلمَي  بعد   ¶
ألهمك لإنجاز  الــذي  ــه ثلاثية. ما 

ّ
أن »الــوهــم« ما يبدو 

هذه الثلاثية؟
ليست  ها 

ّ
لكن ثــلاثــيــة،  يــراهــا  البعض   

ّ
أن رغــم 

الــثــلاثــة، هناك السؤال  الأفـــلام  فــي  كذلك حقا. 
نــفــســه حــــول المـــاضـــي والـــهـــويـــة. تــتــحــدّث عن 
جوانب الماضي التي نقمعها. في »العجائب«، 
العائلة  من  لمعرفة  في مسابقة  عائلة  تشارك 
الأكثر نموذجية. في »لازارو السعيد«، أتحدث 
ــم الــــقــــرون الــوســطــى  ــالـ عــــن الـــتـــنـــاقـــض بــــين عـ
هناك  »الــوهــم«،  في  المعاصر.  والعالم  تقريبا 
أشياء أثرية يمكن النظر إليها مباشرة. يمكن 
 يقذف ثلاثة عناصر في 

ْ
للثوران البركاني أن

الهواء: الغاز والصخور والحمم البركانية.
 هذه الأفلام الثلاثة عناصر 

ّ
لذا، يمكن القول إن

أفلام  ثلاثة  ها 
ّ
لكن نفسه.  البركاني  للانفجار 

روائية منفصلة.

ه يمكنك الاستمرار في الاشتغال 
ّ
¶ هل هذا يعني أن

على هذه الثيمة، وتطوير سلسلة قصص تتجاوز ما 
قدّمته في الأفلام الثلاثة؟

 بالفعل لمشروعي المقبل. عندما تصنع 
ُ
ط

ّ
 أخط

كثيرين،  وجــهــداً  وقــتــا  الأمـــر  يستغرق  فيلما، 
إنها  أبــــداً.  الأســئــلــة سطحية  تــكــون  بحيث لا 
أســئــلــة تــطــرحــهــا فــي أعــمــاق نــفــســك. فــي هــذه 
اللحظة، أحاول صنع شيء أقرب إلى الخيال 
 دائـــمـــا مـــع هــــذا الــــســــؤال حــول 

ْ
الــعــلــمــي، لـــكـــن

العثور  وكيفية  الإنسانية،  وفــقــدان  الإنــســان، 
المواضيع  هــذه  بالتأكيد،  أخـــرى.  مــرة  عليها 

 مهمّة بالنسبة إلي.
ّ

تظل

¶ أرتــور، الشخصية الرئيسية، شاب بريطاني. هل 
كانت جنسيته واضحة منذ البداية؟

ــي إيــطــالــيــا  نـــعـــم. هـــنـــاك عـــنـــصـــريـــة كـــثـــيـــرة فــ
نا نكافح كي نكون منفتحين على 

ّ
حاليا، لكن

الأجانب. لم أكن متأكّدة من شخصية إيطاليا، 
التي تؤدّيها البرازيلية كارول دوارتي. لم أكن 
بالنسبة  الشخصية.  أيـــن ســتــأتــي  مــن  أعـــرف 
 تملك 

ّ
، جــيــدٌ أن

ْ
ــعـــدم. لـــكـــن إلــــي، جــــاءت مـــن الـ

شــخــصــا يــحــمــل اســمــا كـــهـــذا، إيــطــالــيــا، وهــي 
ى. بالنسبة إلى أرتور، مهمّ 

ّ
ليست إيطالية حت

نحتاج  أحيانا،  أجنبية.  شخصيته  تكون   
ْ
أن

إلـــى وجــهــة نــظــر أجــنــبــيــة لمــعــرفــة إلـــى ثــرائــنــا 
الأثرية  الأبحاث والاكتشافات  بــدأتْ  الثقافي. 
مــع الأجــانــب. عــاش الإيطاليون دائــمــا بجوار 
مــوجــوداً  كــان  فيها شيئا  رأوا  هم 

ّ
لكن ــار،  الآثــ

ار الأجــانــب هــم مَــن أعــطــوا معنى  دائــمــا. الــــزوَّ
للماضي. جــاؤوا إلــى إيطاليا في القرنين 18 
و19، وأضــفــوا قيمة عــلــى هـــذه الأشـــيـــاء. لــذا، 
دِم إلى إيطاليا، 

َ
أردتُ شهادة شابّ إنكليزي ق

وأحبّ هذه المواقع الأثرية.

¶ هل كان جوش أوكونور )أرتور( يتحدّث الإيطالية 
بالفعل؟

ــم 
ّ
 فــيــلــم مـــن أفـــلامـــي، أعــل

ّ
ــمــهــا. فـــي كـــل

ّ
 لا. تــعــل

»العجائب«،  في  الإيطالية.  اللغة  ما  شخصا 
»لازارو  فـــي  يــتــحــدّثــهــا.  لـــم  الأبّ  دور  مـــــؤدّي 
السعيد«، ممثلون ألمان يؤدّون أدوار مزارعين، 
هنا،  القديمة.  الإيطالية  اللغة  م 

ّ
تعل وعليهم 

 أصــبــح 
ْ
المــمــثــل الــرئــيــســي. حــلــمــي الـــســـرّي أن

غة الإيطالية.
ّ
مة لل

ّ
معل

¶ أرتــور تطارده ذكــرى حبّه الماضي. أمستحيل أنْ 
يبقى الماضي مجرّد ماضٍ؟

ب فيها 
ّ
ــدّة يـــتـــعـــذ ــ ــرأتُ كــتــبــا رومــانــســيــة عـ ــ  قــ

ب عليه. أردتُ صنع 
ّ
الأبطال بألمٍ لا يمكن التغل

بــطــل رومـــانـــســـي يــرتــبــط بــشــيء لا يستطيع 
الـــعـــثـــور عــلــيــه، وذلـــــك جــزئــيــا لــتــبــريــر شغفه 
بــالمــهــمــة. مـــا أثــــار اهــتــمــامــي، عــنــدمــا التقيت 
ــبـــارولـــي«  عـــصـــابـــات لـــصـــوص الـــقـــبـــور »تـــومـ
ومــادّيــون  مبتذلون  رجـــال  ــهــم 

ّ
أن  ،Tombaroli

يقبلون  هم 
ّ
لكن بــالمــال،  ومــهــووســون  لــلــغــايــة، 

بــطــريــقــة بسيطة  المـــتـــجـــاوز والمــيــتــافــيــزيــقــي 
ع 

ّ
 عــصــابــة، هــنــاك شــخــص يتمت

ّ
جــــداً. فــي كـــل

يومية  علاقة  لديهم  معيّنة.  غامضة  بــقــدرات 
 فيلمي 

ّ
أن لو  أثــار إعجابي.  التصوّف، ما  مع 

صُــنــع على الــنــمــوذج الأمــيــركــي، لــركّــزت على 
سرّ هذه القدرة. مع »تومبارولي«، الأمر ليس 
مشكلة حتى. هذا موجود فقط، وليس مهمّا 
ي رغــبــتُ فــي إعــطــاء قوى 

ّ
معرفة الــســبــب. لكن

 
ْ
 هذا يجب أن

ّ
أرتور جوهراً أعمق، واعتقدتُ أن

يكون الحبّ.

حوار

»عليك أنْ تفقد 
نفسك لتعثر على 

شيء ما«

عن  »فيلماً  تعتبره  الذي  »الوهم«،  جديدها  بمناسبة 
الإيطالية  المخرجة  الجديد«  »العربي  حاورت  القدر«، 

آليتشي رورفاكر عنه وعن مسائل سينمائية

آليتشي رورفاكر

احتمال  لكنّ  والخارق،  بالاستثنائي  الارتباط  »فقدنا  رورفاكر:  تقول 
وجودهما مهم جداً. ينبغي التعامل معهما بالطريقة نفسها. لكننّا 
نفسه  الشيء  المرئي  المرئي وغير  أنّ  أحبُّ إظهار  القدرة.  تلك  فقدنا 
نحاول  زمن  نعيش في  الآخر.  لا يوجد من دون  بطريقة ما. أحدهما 
فيه تصنيف وفصل كلّ شيء، لكنيّ أحاول صنع أفلام تمزج الرموز 

مع مشاعر مختلفة، لأنّ الإنسان مُعقّد، والحياة نفسها مُعقّدة«.

الحياة معقّدة

أداء جميل 
لدورٍ قاسٍ

هلغا غورن في »محبوب«

أجراه: محمد صبحي

آليتشي رورفاكر: أرى »الوهم« فيلماً عن القَدَر )جولي سَباديلا/فرانس برس(
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