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نديم جرجوره

»اختيار  لـ الأولــى  اللحظات  منذ 
لـــلـــمـــصـــري   ،)2023( مــــــــريــــــــم« 
وإخراجاً  )كتابة  يحيى  محمود 
)محمد  جمال  عائلة   

ّ
أن ضح 

ّ
يت وإنــتــاجــاً(، 

رضــــوان( تتفكّك بــبــطء، تــــزداد وتــيــرتــه في 
مسار الحبكة. في اللحظات الأولــى نفسها 
الدرامي  الاشتغال  في   

ّ
أن شف 

َ
يُكت تقريباً، 

 يظهر أحد 
ْ
شيئاً من فانتازيا أو غرائبيّة، إذ

الأبـــنـــاء الــثــاثــة )شـــابـــان وصــبــيّــة( مــرتــديــاً 
، قبل إظهار 

ً
زيّ فيلٍ، سيرتديه وقتاً طويا

رأسه منه، ثم خلعه.
 الــفــانــتــازيــا والــغــرائــبــيــة غــيــر فاعلتين 

ّ
لــكــن

 »الـــحـــيـــاة 
ّ
ــذا الــــــــزيّ، مــــع أن ــ خــــــارج إطــــــار هـ

وآخـــرون  العائلة،  تعيشها  الــتــي  اليومية« 
أيــضــاً، أقـــرب إلــى فــانــتــازيــا وغــرائــبــيــة. رغم 
 
ْ
هـــذا، فــي »اخــتــيــار مــريــم« مسائل أهـــمّ، وإن

دون  مــن  حِــرفــيّــاً  السينمائي  اشتغاله  كــان 
إبهار بصري وجمالي ودرامي.

رياضيّ مُصاب بعطبٍ كبير )شلل شبه كامل( 

 
ٌ
. امـــرأة

ً
يــريــد خــاصــاً مــن حــيــاةٍ لــم تعد حــيــاة

ــة فــاخــرة، 
ّ
تــرعــاه، فــهــو مُــقــيــمٌ بــمــفــرده فــي شــق

بــه.  إقــنــاعــهــا  فــي  طــلــبٍ يجهد  تنفيذ  تخشى 
ــهــا زوجــة جمال، تؤدّيها 

ّ
 وأمّ )إن

ٌ
المــرأة زوجــة

التفكّك  تعيش  تلك  وعائلتها  ســامــي(،  رشــا 
قــبــل الانـــهـــيـــار. الــفــقــر ســـبـــبُ تـــفـــكّـــكٍ يحصل 
ن. مع هــذا، لن يكون 

ّ
 بعنف مبط

ْ
بــرويــة، لكن

 فردٍ، 
ّ

الفقر سبباً واحداً أساسياً، فمصائب كل
 فــردٍ 

ّ
 تنبثق مــنــه، تحضر فــي ســلــوك كــل

ْ
وإن

 ـ حكاية.
ٌ

وتفكيره وانفعاله، فلكل فردٍ مأزق
الرياضي، المعطوب جسدياً والمنهار نفسياً، 
الأمّ( بمبلغ »خيالي«  )الزوجة  المــرأة  يُغري 
مــن المـــال، لتحقيق رغــبــتــه. تــردّدهــا خانق، 
لحّ عليها 

ُ
فالقتل حرامٌ، والحاجة إلى المال ت

منزله  فــي  الأب محاصرٌ  ـ  الـــزوج  بالموافقة. 
ــنٍ غــيــر عـــامـــلٍ، وابـــنـــة تــنــتــظــر عـــودة  ــ بـــين ابـ
خطيبٍ من سفرٍ لإتمام زواج، بعد فشل أكثر 
من خطوبةٍ سابقة. الابن الثاني مختفٍ في 
المــنــزل، ويصعد به  زيّ فيل، يتجوّل به في 
إلى السطح. النظرات غاضبة وقلقة. لا مال 
بعضها صامت، وسلطة  يكفي. صــدامــات، 

د كيانها. الأب تواجِه اختباراً يُهدِّ
أزمات أخرى: الجنس دافع لابن الفيل إلى 
قبل  برفقة صــديــقٍ،  إباحية  أفــام  مشاهدة 
شــعــورهــمــا بـــقـــرفٍ مـــن فــعــلٍ مـــوبـــوء كــهــذا، 
فــيــلــجــآن إلـــى الــصــاة لــتــكــفــيــرٍ مــطــلــوب عن 
كَب. تريد الأم استشارة رجل دين، 

َ
ذنبٍ مُرت

إزاء طلب  الخانق  كــتــردّدهــا  تــتــردّد،  ها 
ّ
لكن

ــم يــخــتــفــون،  ــاسٌ يـــظـــهـــرون ثـ ــ ــريـــاضـــي. أنــ الـ
 تـــأثـــيـــرٌ فـــي مــســلــك أو 

ّ
 مــنــهــم/مــنــهــن

ٍّ
ولـــكـــل

تصرّف أو تفكير. شخصيات عابرة تلمس 
جرحاً في أفرادٍ أساسيين، قبل انصرافهم/

 .
ّ
بهم/بهن خاصة  مشاغل  إلــى   

ّ
انصرافهن

دائرة تنفتح على خرابٍ يظهر رويداً، ويبلغ 
ذروة انفاشه، قبل انحداره إلى مرتبةٍ يبدأ 
 شيئاً لن 

ّ
 كأن

ً
منها، فتنغلق الدائرة، موحية

 يكون 
ْ
يتغيّر. »اختيار مريم« يُفترض به أن

خاصاً، أو مزيداً من غرقٍ في حالة ضاغطة 
قيم العائلة فيها منذ البداية.

ُ
ت

 يتململ، ساعياً إلى خروج حاد 
ٌ

هناك وحش
 أفــق، 

ّ
مــن حــيّــزه. الفقر والخيبة وانــســداد كــل

واكتشاف الجسد ورغباته، والسطوة الخفيّة 
ب الأسريّ، 

َ
ط

َ
للدين، والخيانة الزوجية، والخ

صب. هذه غير باقيةٍ مجرّد 
َ
والاستغال، والن

مـــفـــردات، فــي ســيــاقٍ يُــعــرّي بيئة واجــتــمــاعــاً. 
هذه وقائع عيش حيّ في اختناقٍ عنيف.

لا جديد يقول اختافاً أو تجديداً في صُنع 
تنبّه  هــذا غير حائل دون  مــريــم«.  »اختيار 
إلى متانة نصٍ سينمائي يسرد، بشفافية 
 يظهر 

ْ
وبــســاطــة، غــلــيــانــاً خــانــقــاً. وهــــذا، إذ

تدريجياً في تــصــرّفٍ فــردي، غير محصورٍ 
ـ اقــتــصــاديــة يعانيها  فــي أزمــــة اجــتــمــاعــيــة 
كــثــيــرون وكــثــيــرات، فــي مصر ودول عربية 
يُبيّن  في خفايا   

ّ
أدق فتنقيبٌ  عــدّة تحديداً. 

مــردّهــا  كــهــذه  فــأزمــة  لــهــا،  دلالاتٍ سياسية 
ـــطـــه، والـــنـــظـــام 

ّ
ــام حــــاكــــمٍ وتـــســـل ســـطـــوة نـــظـ

الــحــاكــم ســيــاســي وأمـــنـــي أولًا ومـــديـــدٌ في 
ســـنـــين ســـابـــقـــة، وثـــقـــافـــي وتــــربــــوي أيـــضـــاً، 
ــه فــي إحــكــامِ القبض على 

ّ
كــل فيتكامل هــذا 

 على 
ٌ

نــفــوس وأرواح وأنـــمـــاط تــفــكــيــر. مــثــل
أبهى  فــي  ظهره 

ُ
ت عـــدّة لجمال  لقطات  ذلـــك: 

ــطــاً مــســتــبــدّاً، وجــســد المــمــثــل، 
ّ
صــــورة مــتــســل

كما نظراته وحركته ونبرة صوته، مساهمٌ 
ــيّ عـــلـــى إكــــمــــال تــلــك  ــ ــرفـ ــ فـــعـــلـــيّ مــــع أداء حِـ
العائلة.  ســيّــد  أي  وزوج،  أبٌ  ـــه 

ّ
إن الـــصـــورة. 

ــابٌ بــعــطــبٍ  ـــــه ســـائـــق ســـيـــارة أجـــــرة مُــــصــ
ّ
إن

 يلتزم به، 
ْ
جسدي، فيلزم منزله، من دون أن

لديه حياة سرّية تنكشف لاحقاً )عاقة   
ْ
إذ

محاطاً  نفسه  يجد  المنزل  وخــارج  بشابّة(، 
طين يُشبهونه، بشكلٍ ما.

ّ
بمتسل

بطريقةٍ  العائلة يصنع،  فــي  بــه  محيطٍ   
ّ

كــل
 وخوف منه، أو تردّد 

ٌ
ما، تلك الصورة. قلق

من مطالبته بشيءٍ. ابنه البكر متمرّد، والأم 
 
ْ
 في كيفية إنقاذ ما يُمكن إنقاذه )إن

ٌ
حائرة

(، والابنة 
ً
كــان هناك ما يُمكن إنــقــاذه أصـــا

 الزواج مرتبك، فللخطيب 
ّ
تريد خاصاً، لكن

ــط أيـــضـــاً، وهـــــذا جــــزء مـــن تـــربـــيـــةٍ في 
ّ
تــســل

مجتمع ذكوري.
»اختيار مريم« مرآة تعكس واقعاً، وهذا كافٍ.

جمال )محمد رضوان(: لقطة تؤكّد تسلطّاً ذكورياً )الملف الصحافي(

التقاطٌ بصريّ 
عاديّ لنبض حياة آيلةٍ 

إلى خراب ناسها

في »اختيار مريم«، 
يعاين المصري محمود 

يحيى أحوالَ بيئةٍ 
واجتماع، عبر أفرادٍ 

يعانون أهوال عيش تكاد 
تُفكّك كلّ شيءٍ فيهم 

ومعهم وحولهم

عــاش طفولته ومراهقته بين ســتّ شقيقات، 
ــهـــن أكـــــبـــــر مــــنــــه بــــــــأعــــــــوام. بــعــيــنــين  ــعـ ــيـ ــمـ جـ
تفاصيل  عــاش  اتساعهما،  على  مفتوحتين 
خلقنه  الــذي  الشاسع  فالعالم   ،

ّ
حياتهن مــن 

 يتحايلن على 
ّ
 كان يراه ساحراً. كُن

ّ
لأنفسهن

جميعاً،  طفولتهم  طبع  الــذي  الشديد،  الفقر 
وعلى ضغوط مجتمعية وحصارات رقابية. 
ها، 

ْ
كان شاهداً على قصص الحب التي عِشن

وعـــلـــى الــخــطــط الـــتـــي دبّـــرنـــهـــا. كــــان مــرســال 
 أحـــيـــانـــاً. كــــان يــفــعــل ذلــــك بــحــبّ 

ّ
الـــغـــرام لـــهـــن

ريد أن أكون في هذا 
ُ
وإعجاب كبيرين: »كنت أ

العالم، وجزءاً منه«.
لــيــس غــريــبــاً أن تــكــون شقيقاته مصدر  لـــذا، 
إلهام روايــتــه الأخــيــرة، »بــرج الــدمــوع«، التي 
ــصــبــح فــيــلــمــاً ســيــنــمــائــيــاً جـــديـــداً لــه، 

ُ
ربـــمـــا ت

»جيش  ذات يوم، كما فعل بأعمال سابقة، كـ
الإنقاذ« )2006(، التي أخرجها فيلماً )2013( 
عُــــرض فــي مــهــرجــانــات عــــدّة: »لــلــواقــع قيمة 
تتحوّل  أن  يُمكن  وثقافية،  وإنسانية  أدبــيــة 

إلى شعر أو أدب أو سينما«.
الــلــه الــطــايــع مــخــرج سينمائي وروائـــي  عبد 
مــغــربــي، ألـــقـــى نـــظـــرة مــعــمّــقــة عــلــى الــتــبــادل 
الأيـــديـــولـــوجـــي الـــشـــائـــك والـــعـــنـــيـــف، أحــيــانــاً 
كثيرة، بين أوروبا ما بعد الحداثة وأفريقيا 
ــا بــعــد الاســـتـــعـــمـــار، بـــقـــدرتـــه الأدبــــيــــة على  مـ
وعــدم  مباشرة،  الغربية  عات 

ّ
التوق مواجهة 

الانصياع للنظرة الكولونيالية.
قــــدّم مــســاهــمــة قــيّــمــة فـــي الــخــيــال الــكــويــري، 
ــن المــثــلــيــة  ــعــــب مــ ــه »أصــ ــ

ّ
ــأن ووصــــــف الـــفـــقـــر بــ

الــغــذاء.  إلــى  الجنسية«. أضـــاف: »كــنــا نفتقر 
كنا نمضي أيامنا في الشوارع. كنا معدمين، 

نحيا في البؤس«.
ولـــد فــي »الـــســـام«، حـــيّ فــقــيــر فــي ســـا، عــام 
1973. عاش في المغرب، وعند بلوغه 26 عاماً، 

انتقل إلى جنيف، ثم باريس عام 1998.
بــعــد عـــرض ثــانــي روائــــي طــويــل لــه بــعــنــوان 
»كابو نيغرو«، في »بروكسيما« الدورة الـ58 

ــرّرت  ــذا، قــ ــ ــاة. يـــوجـــد ســــام فـــي المــــكــــان. لـ ــيـ حـ
تصوير جعفر، بطل الفيلم، فيها، وهو يدعو 

لوالده ولجدّة منير.

■ الفيلم مصنوع بحساسية وروح شاعرية. له لغة 
سينمائية تعبّر عن قضية مهمة، من دون مشاهد 
الثاني، بعد 12 عاماً على »جيش  ــه فيلمك 

ّ
إن فجّة. 

ــرجــمــت إلـــى لــغــات عـــدّة، 
ُ
ــات ت ــ الإنـــقـــاذ«. كــتــبــتَ روايـ

رة في دول مختلفة. لكنْ: لماذا الغياب  فاتك مُقدَّ
ّ
ومؤل

ها؟
ّ
السينمائي هذه الأعوام كل

الــغــيــاب لــيــس بــســبــبــي. لــــدي ســيــنــاريــوهــان 
، أو منتجاً 

ً
ي لا أجد تمويا

ّ
كامان. المشكلة أن

السينما  أفــامــي. مشكلة  إخـــراج  فــي  يغامر 
ــنــجــز بـــأمـــوال. مــا أكــتــبــه لا يــجــد دعماً 

ُ
ــهــا ت

ّ
أن

والتصوير  الكتابة  فــي  فطريقتي  بسهولة، 
ليست كاسيكية. أسلوبي السردي ليس كما 

عه البعض.
ّ
يتوق

بايج(  )يونس  جعفر  البطلين  شخصيتا  سم 
ّ
تت  ■

ة. إنهما مثليّا الجنس، 
ّ
وسندس )أميمة بريد( بالرق

ليبقيا  يبيعا جسديهما  أنْ  إلى  مُضطرّان  هما 
ّ
لكن

بيع  إذا  السعر  هما يخفضان 
ّ
أن درجــة  إلــى  ــين،  حــيَّ
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»مــهــرجــان كـــارلـــوفـــي فــــاري الــســيــنــمــائــي«،  لـــ

حاورته »العربي الجديد«.

■ تــــدور الأحـــــداث فــي منتجع كــابــو نــيــغــرو، الــذي 
ــيــه أغــنــيــاء مــغــربــيــون. لـــكـــنْ، هـــل المــقــبــرة  يــســافــر إل

الجميلة، المصوّرة في لقطات عدّة، موجودة فيه؟
موجودة في تطوان، القريبة من كابو نيغرو. 
ــي، 

ّ
زرتــهــا عــام 2005، فلفتت نــظــري. قـــرّرت أن

ــوّر فيها  ــ صــ
ُ
 أ

ْ
بُــــدّ أن عــنــدمــا أنــجــز فــيــلــمــاً، لا 

لقطات.

■ ما الذي فتنك بها؟
ــتـــدرّج فــي تــكــويــنــهــا، ومــوقــعــهــا الــجــمــالــي.  الـ
عدّة  ها مرتفعة، وفيها منحدرات وأجيال 

ّ
إن

ــبـــور، مــنــهــا قـــديـــم جـــــداً، وأخــــــرى من  ــقـ مـــن الـ
ها مقبرة جبلية، فيها شيء من 

ّ
إن الحاضر. 

أر مثلهما في أي مقبرة  لم  جمال وشاعرية 
أخرى في العالم.

شيء آخر يُميّز القبور في البلدان الإسامية: 
ــــودك فيها.  لا تــشــعــريــن بــالــخــوف أثـــنـــاء وجـ
 هــنــاك أيضاً 

ْ
 هــنــاك أمـــواتـــاً، لــكــن

ّ
صــحــيــحٌ أن

 المشاهد التي تشير إلى الجنس 
ّ

جسداهما معاً. كل
شاهَد آثارها فقط. تعتمد الاختزال، 

ُ
خارج الكادر. ت

ــح أيــضــاً فــي »جيش  وتكتفي بــالإيــحــاء. هـــذا واضـ
الــجــدران، تكاد  الجنسية خلف  الإنــقــاذ«، فالمشاهد 

تكون هامسة.
 شــيءٍ إلــى الجمهور. 

ّ
ــي لا أحــب تقديم كــل

ّ
لأن

يُــفــكــر   
ْ
ــل إعــــطــــاء الـــقـــلـــيـــل، مــتــمــنــيــاً أن ــ ـ

ّ
ــــض فـ

ُ
أ

الجمهور معي، ويصل بنفسه إلى كثير مما 
 

ّ
يراه على الشاشة. في رواياتي، لا أعطي كل

، للأسف، 
ْ
شاهد. لكن

ُ
بْكي الم

ُ
 أ

ْ
ريد أن

ُ
شيء. لا أ

.
ً
هذه المشاريع لا تجد تمويا

■ هل جرّبت مع صناديق الدعم المختلفة؟
إلى  السيناريوهات  يُــقــدّمــون  منتجون  لــديّ 
ض. 

َ
رف

ُ
ها ت

ّ
صناديق دعم في مهرجانات، لكن

 طريقتي في الكتابة والسرد لا تروق 
ّ
أعِي أن

القائمين على هذه الصناديق.

يُــرحّــبــون في  ■ يــرفــضــون إنــتــاج أفـــامـــك، بينما 
 
ْ
الــغــرب بمشاريع أفــام عــن المثلية والــكــويــريــين، إذ

لخلق  أو  السياسية،  أجندتهم  لدعم  يستخدمونها 
ضجة تخدم أجندات عنصرية أو معادية للإسام.

م عن المثلية بطريقة كاسيكية 
ّ
ــي لا أتكل

ّ
لأن

يــــقــــرؤون  يــــريــــدونــــهــــا. عــــنــــدمــــا  أو غــــربــــيــــة 
الـــســـيـــنـــاريـــو ولا يــــجــــدون مــــا يـــتـــصـــوّرونـــه، 
ــتـــه مـــن شــــاب مــغــربــي  ــعــون رؤيـ

ّ
ــا يــتــوق أو مـ

عون 
ّ
يتوق الإنــتــاج.  يــرفــضــون  عــربــي مسلم، 

 
ّ
الــبــكــاء والــنــواح والــعــويــل، كــأن  يُعطيهم 

ْ
أن

ه لا جمال فيه. عكس ذلــك، أسعى 
ّ
المغرب كل

إلـــى تــــوازن وتـــوافـــق بــين الــقــبــيــح والــجــمــيــل، 
يــريــدون ضرب  الــغــرب  فــي  المنتجون  بينما 
ــاذا  ــ لمـ أســـــــــأل:  لـــــــذا،  والأخـــــــــــــوات.  والأب  الأم 
معهم،  مشكات  لــديّ   

ّ
أن صحيحٌ  أضربهم؟ 

م 
ّ
بنفسي لأتكل أرتــقــي   

ْ
أن يمنع  هــذا لا   

ّ
لــكــن

عنهم بموضوعية. الغرب لا يستحسن هذه 
الطريقة. أمّا عندي، فالشغف وحب السينما 

لم يختفيا.

 من حياتك.
ّ

■ البعض يقول إنّ الفيلم مُستل
ــــيءٍ أو   فـــي الـــفـــن، لا أســتــطــيــع اســتــيــعــاب شـ
لــه عــاقــة بــالــواقــع،  لــم تكن  الكتابة عــنــه، إذا 
أكان واقعياً كإنسان، أو واقع أمي وأخواتي 
 
ّ
ــي. أراهـــن

ّ
الــبــنــات. لـــديّ ســت أخـــوات أكــبــر مــن

كنت سعيداً  ومُلهمات.  جــبّــارات وســاحــرات 
نــكــرهــن، ولا 

ُ
أ أو   

ّ
أهــرب منهن فلماذا   ،

ّ
بينهن

أكتب عنهن؟ لماذا لا أكتب عن أمي، التي كانت 
تقف على قدميها طوال اليوم لتجلب لنا ما 
نــأكــلــه؟ لمـــاذا أخــلــق عــالمــاً لا عــاقــة لــه بعالمي، 

وأترك هذا الوجود الثري الذي عشته؟
نحن عائلة فقيرة جداً. رأيتُ بعينيّ كفاح أمي 
وأبــي مــن أجــل لقمة العيش. لمــاذا لا يريدون 
ه؟ هل أذهب إلى لندن 

ّ
م عن هذا كل

ّ
ي التكل

ّ
من

أو فــرنــســا بحثاً عــن إلـــهـــامٍ؟ هــل أتـــحـــدّث عن 
علينا  وضغطت  أنكرتنا  التي  البورجوازية 
عــربــيــاً مسلماً  كــونــي  الـــوحـــل؟  فــي  وجعلتنا 
ــعـــي، الـــذي  ــام مـــن واقـ ــهـ مــغــربــيــاً، يــأتــيــنــي الإلـ
 شــيء. الــواقــع الــذي عشته مليءٌ 

ّ
أجــد فيه كــل

بمشكات وقضايا وشخصيات. في الإخراج، 
رت به في واقعي 

ّ
حدّد »الميزانين« وفق ما تأث

ُ
أ

وبيئتي وبيتي. أفكّر كيف كانت أمي تجلس، 
أستعيد طريقتهن  يتصرّفن.  أخواتي  وكيف 
ــذه الأفــــام  فـــي الـــبـــكـــاء والـــضـــحـــك والــــحــــب. هــ
مستلهمة مــن حــيــاتــي. لــكــن أيــضــاً مــن حياة 

الآخرين، في عائلتي ومجتمعي.

أفــامــك، هــل ترسم  ــك تكتب سيناريوهات 
ّ
أن ■ بما 

الديكوباج بدقة قبل التصوير؟
ــم  ــ ــيء فــــي الـــســـيـــنـــاريـــو، وأرســ ــ ــتــــب كــــل شــ  أكــ
اللقطات. في الكتابة، أعرف جيّداً لماذا أصوّر 
مــاذا وكيف ومــن أيــن أتيت بها. هــذا لا يعني 
ــرّ عــلــى تــصــويــرهــا  ــ صـ

ُ
ــــي، عــنــد الــتــصــويــر، أ ـ

ّ
أن

بالضبط. لا ألتزم النص دائماً. أترك مساحة 
لــلــتــغــيــيــر، حـــتـــى إذا تـــبـــدلـــت الأمــــــــور، يُــمــكــن 
ــي أتعامل مع 

ّ
التعامل معها. لــدي مــرونــة، لأن

إذا تعاملت معهم بجبروت،  ممثلين وفنيّين. 
لن يُعطوني من القلب. من ثم، لن يكون الفيلم 
ــمــا 

ّ
ــن الـــقـــلـــب. كــل صــــادقــــاً، والــســيــنــمــا عـــطـــاء مـ

ق المعنى الذي 
ّ
أعطيتهم فرصة ومرونة، تحق

أريده. هذا سحر السينما. ما يخرج من القلب، 
ى لو 

ّ
إذا وصل إليهم، سيخرج من قلوبهم. حت

ــي 
ّ
أن بــهــا. كما  الــتــي سيخرج  حُــرّفــت الطريقة 

قليلة  كــلــمــات  عــلــى  الـــحـــوار   يقتصر 
ْ
أن أحــــبّ 

عطي معنى كبيراً.
ُ
نادرة، لكنها ت

■ حين أتأمّل فكرة تحطيم الحب، أرى خيطاً رفيعاً 
بين »كابو نيغرو« وروايتك »يوم الملك«؟

 الرواية عن حبّ بين شابين يبلغان 15 عاماً، 
 الملك 

ّ
أحدهما غني والآخــر فقير. عن كيف أن

الــحــســن الــثــانــي، فـــي الــثــمــانــيــنــيــات المــاضــيــة، 
ـــم الـــحـــب، وكــيــف 

ّ
يـــدخـــل هــــذه الــقــصــة ويـــحـــط

تدخل السلطة في العاقة الحميمة وتقتلها. 
 
ّ
نيغرو«، لأن »كابو  الثيمة موجودة في  هــذه 
عند البطلين توافقاً وتصالحاً مع نفسيهما.

الذي  المجتمعي،  العنف  في   
ٌ
كامنة المشكلة 

يظهر فــي التعامل معهما بــين حــين وآخــر، 
إزاء  فــعــلــهــمــا  ردّ  ذلــــــك،  ـــع  مـ ــمــهــمــا. 

ّ
لــيــحــط

الــتــحــطــيــم يــظــهــر فـــي خــلــق اتـــحـــاد ورابــــط 
ويُعوّضانهما  يدعمانهما  بينهما،  قويين 

عمّا يفتقدانه من حب وتعاون.

حوار

أسعى إلى توازن 
وتوافق بين 

القبيح والجميل

بعد عرض فيلمه الثاني في »مهرجان كارلوفي فاري 
58«، حاورت »العربي الجديد« المغربي عبد الله الطايع 

عن مسائل سينمائية واجتماعية وحياتية

عبد الله الطايع ]2/1[

 76 للغاية:  المقبولة  مدّته  في  كامنةٌ  نيغرو«  »كابو  ميزات  إحدى 
صديقين،  ــوال  أح يكشف  مساراً  ويكُثفّ  ثــرثــرةً،  يزُيل  هــذا  دقيقة. 
أثرياء  يوميات صيفية في منتجع ساحلي، يمضي  ومحيطِين بهما. 
فيه وقتاً لراحةٍ واستجمامٍ، ويأتيه الصديقان لتمضية وقتٍ مع حبيب 
جعفر، المتواري عن الأنظار، في فيلا يملكها رجلٌ حادّ الملامح. صُورٌ 

مستلةّ من واقع، تقول أشياء، وتعريّ أفراداً.

عن الفيلم

صُور تروي 
تفكّك واقع

»اختيار مريم« لمحمود يحيى

عبد الله الطايع: لا أحب تقديم كلّ شيءٍ إلى الجمهور )الملف الصحافي(
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